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EINE KURZE

»Es ist nicht gesagt, dafl Kublai Khan alles
glaubt, was Marco Polo erzihlt, wenn er die auf
seinen Sendreisen besuchten Stiddte schildert,
aber der Tatarenkaiser hort dem jungen Vene-
zianer nach wie vor mit groflerer Widbegierde
und Aufmerksamkeit zu als jedem andern sei-
ner Sendboten oder Kundschafter.« Der Kai-
ser — Kublai Khan, Enkel Dschingis Khans und
mongolischer Herrscher sowie seit 1271 Kaiser
von China - als Adressat von Stadtbeschrei-
bungen. Der Kundschafter - Marco Polo, der
venezianische Kaufmann auf seinen langjahri-
gen Reisen im fernen Orient, bei denen er zeit-
weise in Diensten des Kublai Khan steht - als
besonders geschitzter Berichterstatter, weil er
Stadte schildert und diese seinem Zuhorer of-
fenbar mit allen Mitteln seiner Erzdhlkunst
bildhaft vor Augen ruft, wobei er Beobach-
tungen und Fiktionen kunstvoll verschrinkt.
Mit den zitierten Zeilen beginnt Italo Calvino
sein 1972 erstmals erschienenes Werk »Die un-
sichtbaren Stiddte« (le citta invisibili): 55 Mini-
aturen von Stadtbeschreibungen, in denen im
Beobachteten und Beschriebenen vergangene,
aber eingeschriebene Schichten der Stadt, ihre
Strukturen, das Leben in ihnen und ihre mytho-
logischen Grundierungen immer wieder durch-
scheinen. Und es ist genau das, was der Kaiser
so liebt: »Nur bei den Berichten Marco Polos
vermochte Kublai Khan durch die zum Ein-
sturz bestimmten Mauern und Tiirme hindurch
das Filigran einer Anordnung zu erkennen, die
so subtil ist, dafd sie dem Bif} der Termiten ent-
geht.« Zu Beginn des 21. Jahrhunderts ruft der
italienische Kunsthistoriker Salvatore Settis in
seiner Streitschrift »Wenn Venedig stirbt« die
Vorstellung der unsichtbaren Stadt emphatisch
auf: »Eine Stadt, nur aus Mauern, ohne Seele,
wire ein toter trauriger Ort, gliche dem trost-
losen Szenario nach dem Einschlag der Neutro-
nenbombe, die jede Form von Leben ausloscht,
aber die Gebdude unversehrt ldsst und sie dem
Gebrauch durch einen kiinftigen Eroberer iiber-
lasst. Unsere Erfahrung zeigt jedoch, dass eine
Stadt der Mauern und eine Stadt der Menschen
miteinander leben. Und in der Stadt der Men-
schen gibt es eine Seele, es ist die ihrer Gemein-

schaft - sie ist die unsichtbare Stadt.«

Das Projekt »Stadtansichten« hat keinen Kai-
ser, vor dem die Stadtbilder ausgebreitet werden
konnten, doch auch unsere Kundschafter:innen
berichten von Stadten, dirfen auf Aufmerksam-
keit und Wissbegierde setzen. Unsere Kundschaf-
ter:innen reisen auch nicht in ferne Lander,
sondern durchstreifen die eigenen Stadte: im-
mer auf der Suche nach noch nicht Gesehenem,
der neuen Ansicht von - scheinbar - lingst Be-
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kanntem. Anfangs — vor Corona - haben sie sich
auch besucht und gegenseitig ihre Stadte gezeigt.
Damals haben sie sich ihre Bilder als Postkarten
gegenseitig gesendet; Sendbotinnen, die Bilder
ihrer Stadte suchen und finden, um sie als Nach-
richten zu iiberbringen. Die Empfinger studier-
ten die Sendungen - dem Herrscher gleich, doch
demokratisch als studentische Projektgruppe
— und machten sich dann auf, um ihrerseits Bil-
der zu suchen und zu finden, die sie zugleich als
Antwort wie neuerliche Anfrage tibersandten. Im
fortschreibenden Dialog wurden Stadtansichten-
Serien entwickelt.

Im Laufe der Jahre haben sich Studierende und
Lehrende der Universitdten in Dortmund und Sie-
gen, in Cluj-Napoca und nun auch der Universitat
in Gieflen auf diese Arbeit am Bild der Stadt ein-
gelassen. In wechselnden Konstellationen erzahl-
ten sie sich untereinander mit ihren Fotografien
von den Stddten: bildliche Schilderungen der auf
den Streifziigen erkundeten Orte. In Ausstellun-
gen und Publikationen zeigten sie einem breiten
Stadtpublikum in verschiedenen Stddten ihre Be-
richte. In anderen Projekten erkundeten und er-
kunden Studierende die »Psycho(geo)grafie der
Stadt« oder seit vielen Jahren als »Stadtspdher«
urbane Rdaume. Immer geht es um die Verwoben-
heit der »Mauern« mit der Seele der Stadt. Da
werden etwa die Informationen iiber den Wieder-
aufbau, die Erzdhlungen von Hoffnungen und An-
strengungen der Nachkriegszeit wichtig. Form-
entscheidungen fiir Bauten und Stidte werden
lesbar als menschliche Entscheidungen, als Aus-
druck von Vorstellungen iiber die Stadt und ihre
Geschichte wie Zukunft. Kunsthistorische Stadt-
fithrungen erdffnen gleichsam Durchblicke durch
die Mauern, zeigen historische Kontexte auf und
geben Ausblicke auf die unsichtbare Stadt.

KUNDSCHAFTER:INNEN
GEBEN ORTE UND
MENSCHEN ZU SEHEN UND
SCHENKEN SCHICHTEN
DER STADT BILDLICHE
AUFMERKSAMKEIT.

»Es ist nicht gesagt, dass der Kublai Khan al-
les glaubt, was Marco Polo erzihlt...« Mit diesen
Worten eroffnet Italo Calvino die Weiten der Fik-
tion so betorend als Reichtum des Sprechens iiber
Welt gleich zu Beginn seines Buches. Die Kund-
schafter:innen der Stadtansichten hingegen fik-
tionalisieren ihre Stadtansichten nicht, obwohl
die Fotografie hierfiir langst vielfdltige Moglich-
keiten bereithélt. Und doch: Auch sie erreichen
die poetischen Weiten &sthetisch eigensinniger
Gestaltung, wenn Fotografien mit ihren Bildkom-
positionen iiberraschen, wenn etwa die Bilder ei-
ner Serie weit jenseits ihrer gegenstindlichen
Aussage formal aufeinander Bezug nehmen und
solche Formen gewissermaflen weiterspinnen
oder wenn Farben eine eigene Geschichte erzih-
len. Und immer wieder suchen sie in der materi-
ellen Welt der Mauern Spuren des Lebens, zeigen
Menschen oder zuriickgelassene Dinge, Baustel-
len, architektonische Landmarken, Durchblicke
in den Himmel. Sie geben Orte und Menschen zu
sehen und schenken Schichten der Stadt bildliche
Aufmerksamkeit. Sie nehmen mit auf Reisen in
unbekannte Regionen der eigenen Stadt. Sie zei-
gen die sichtbare und die unsichtbare Stadt. Und
immer gilt: Stadtansichten sind Bilder der Stadt,
nicht die Stadt selbst. Sie folgen einer Logik der
Bilder ebenso wie sie eine aufsuchbare Stadt ins
Bild bringen.
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ANDREAS ZEISING

DER NETZE

Solche mehrstimmige Auskundschaftung von
Stadt macht von dem lange geforderten, nun auch
in einer Agenda der UNO verbrieften »Recht auf
Stadt« zugleich selbstbewussten wie immer von
Neuem auch dissidenten Gebrauch.

Seitdem Frithjahr 2020 musstesichjedes Projekt
fragen lassen, wie (oft sogar: ob) es im Lockdown
weitergefiihrt werden konnte, wie sich mit den
Kontakt- und Reiseeinschrinkungen weiterar-
beiten lie. Was konnte in den digitalen Raum
transferiert werden? Und zugleich dnderten sich
die Stadte.

Das Stadtansichten-Projekt hat den Dialog zwi-
schen Dortmund und Gielen im Wintersemes-
ter 2019/2020 erdffnet. An beiden Orten fanden
Stadtexkursionen statt, manche in den Orts-
gruppen getrennt, andere gemeinsam. Stadt-
fithrungen durchstreiften das Stadtgebiet; die
Kunstgeschichte brachte sich als Uberlieferungs-
erzdhlerin des Ererbten ein. Die Fotografinnen
und Fotografen nahmen Witterung auf. Im Som-
mersemester 2020 sollten Postkarten zwischen
den Stddten hin und her gehen, Fotos materiell
und postalisch gesendet werden, um sie mit neu-
en Bildern der Stadt, mit neuen Postkarten, zu be-
antworten, serielles Arbeiten an Stadtansichten.
Dafiir hitte es die Adressen der beiden Universi-
taten gebraucht, die Seminarrdume fiir die Zustel-
lung der Postkarten, fiir das Diskutieren und das
Absenden neuer Postkarten. Doch dann kam im
Mairz 2020 der Corona-Lockdown, und auch die-
ses Projekt musste neu konfiguriert werden. Fo-
tografieren ldsst sich jedoch auch im Lockdown,
die Stadt kann allein durchstreift werden. Mehr
noch: Gerade in diesen Wochen war die fortge-
setzte Inanspruchnahme des Rechts auf Stadt ein
wichtiges Dennoch. Workshops fiir gemeinsame
Besprechungen, fiir Vortrige und Diskussionen
zur Geschichte der Stadtansichten wurden ins
Netz verlegt und hielten den Dialog zwischen den
Beteiligten der beiden Universititen nicht nur
aufrecht, sondern vertieften ihn weiter. Eine di-
gitale Plattform diente den Bilder-Dialogen. Die
geplante Ausstellung hingegen wurde vorsorglich
abgesagt, sie wire dann auch im zweiten Lock-
down im Winter 2020/2021 nicht realisierbar ge-
wesen. Nicht preisgeben wollten wir aber die 6f-
fentliche Prasentation der Stadtansichten: Gerade
jetzt im Frithjahr 2021, wenn die Folgen der Co-
vid-19-Pandemie, etwa die Geschiftsaufgaben in
den Innenstddten oder die gewandelten Bewe-
gungsmuster, die Stadte und dann auch die Stadt-
ansichten deutlich verdndern werden, sind Auf-
merksamkeit und Wissbegierde gefragt. Es galt
also, eine Form der Veréffentlichung zu wihlen,
die sich fiir die Prasentation in ihrer Aktualitat
und ihrem Anspruch, zur Wahrnehmung von und
Debatte iiber Stadt beizutragen, eignet. Kaum ein
Medium ist enger mit der Stadt verbunden als die
Zeitung.

In Online-Workshops wurde gemeinsam und
im Dialog mit Gestalter:innen dieses Medium
diskutiert. Es wurde mit Bildarrangements ex-
perimentiert und ein Layout erarbeitet. Gemein-
sam werden nun alle Projektbeteiligten zu Send-
boten, wenn sie die Zeitungen in die Welt und an
ihre Adressat:innen senden: nicht an einen Herr-
scher, sondern an demokratisch Viele. Salvatore
Settis hatte - sich in die Fiktionen von Italo Cal-
vino einschreibend und diese zugleich in die For-
derung nach der Rettung der europdischen Stadt
in die politische Realitit wendend - nicht allein
nach der Seele der Stadt gefragt, sondern sich auf
die Suche nach dem Verhiltnis zwischen sicht-
barer und unsichtbarer Stadt begeben. Diese Su-
che setzen die Stadtansichten fiir Dortmund und
Gief3en fort.

Barbara Welzel: Blinzelnder

»Und so etwas steht in

Gelsenkirchen ...«
Kultur@Stad
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= / EDITORIAL: AUF DER SPAZIEREN - AKTUALI- PSYCHO(GEO)GRAFIE
= SUCHE NACH BILDERN SIEREN - FOKUSSIEREN: DER NETZE
= DER (UN)SICHTBAREN KUNSTHISTORISCHE
o STADT STADTSPAZIERGANGE
<<
= allegorischer Figuren schlieBlich - Merkur als tum der Gemailde bedient. »Stadt« wird hier im
() Gott des Handels, Neptun als Gott der Meere, die Medium des Bildes als Angeschautes, das heifdt
; acht Winde zur Verdeutlichung der Tatsache, dass also selbst als Bild konstruiert.
A sich die Einflusssphire Venedigs in alle Himmels- Seit dem 19. Jahrhundert bekommt die Bildhaf-
& richtungen erstreckt — lasst keinen Zweifel daran,  tigkeit der Stadt im Kontext von Bildern der Stadt
— dass hier ein Bild der Stadt sowohl gesehen als auch ~ eine weitere Bedeutung. Bilder der Stadt stellen
’g erfunden wurde. nun nicht nur neue Aspekte von Stiadtebau und
% stadtischem Leben dar, sondern sind auch ein be-
w STARKE MOTIVE FUR BILDER DER vorzugtes Feld zur Anwendung neuer gestalteri-
= STADT: WISSEN UND MACHT scher Mittel (vor allem der Raumdarstellung) und
<< Venedig ist um 1500 Gegenstand weiterer kom-  neuer Bildmedien. Maler des franzosischen Im-
= plexer Bilderfindungen. Ein von verschiedenen pressionismus und des Neoimpressionismus wie

| Kiinstlern, unter ihnen Vittorio Carpaccio und Gustave Caillebotte, Edouard Manet, Claude Mo-
2 Gentile Bellini, ausgefiihrter Zyklus von Lein- netund Georges Seurat zeigen in den 1860er- bis

wandbildern spiegelt durch eine realistische Dar-  188oer-Jahren das moderne Pariser Leben auf be-
stellung einzelner konkreter Orte innerhalb der lebten Stralenkreuzungen und Briicken, in Cafés,
Varietés und Theatern, in Parks und am Ufer der

Seine. IThre Gemilde weisen ungewohnliche Bild-

»STADT« WIRD IM ausschnitte auf, ihre Inhalte scheinen von Fliich-

tigkeit und Zufilligkeit gekennzeichnet, und die

M E D l U M D E S B l L D E S A LS Materialitait der Malmaterialien wird ostentativ
ANGESCHAUTES, DAS ausgestellt. Gleichzeitig werden Stadtansichten

zu einem beliebten Motiv fiir Stereofotografien,

HEI S ST AL S 0 S ELB S TA LS das heifdt fotografischen Aufnahmen ein und des-
selben Gegenstandes aus zwei leicht unterschied-
B l |— D KO N ST R U l E RT lichen Blickwinkeln zur Betrachtung im Stereo-
skop, in dem ein rdumlicher Eindruck dadurch
entsteht, dass das linke Auge die eine und das
Lagunenstadt den urbanen Auflenraum in den  rechte Auge die andere Aufnahme sieht.
Innenraum der Scuola Grande di San Giovanni Im frithen 20. Jahrhundert ist es dann das Be-
Evangelista, den Sitz einer finanzstarken Bruder-  wegtbild des Films, das die Stadt in ihrer Dy-
schaft, die karitative Aufgaben fiir ihre Angeh6- namik darstellt. Doch auch bei Kiinstlern der
Seit der Antike und parallel zur Entwicklung  rigen wahrnahm. Die Gemadlde zeigen, wie Ka- Avantgarde wie Umberto Boccioni oder Robert
der Stadte entstehen bildliche Darstellungen nile und Plitze der Stadt durch Episoden rund  Delaunay werden Menschen und Bauwerke in Be-
in unterschiedlichen Gattungen und Medien, um die wichtigste Reliquie der Bruderschaft, ei- wegung gesetzt, dies aber im traditionellen Me-
die das Thema Stadt in grofler Bandbreite vor-  nen Splitter vom Kreuz Christi, bevolkert sind.  dium der Malerei. Wie bei den Kiinstlern des Im-
stellen. Sie zeigen Stddte als Hintergrundmo-  Den Bildern nach zu urteilen, sind die Scuola und pressionismus und Neoimpressionismus ist auch
tiv oder als Hauptthema, in toto oder im Aus-  ihre Mitglieder somit die Stadt. Tatsdchlich wa-  hier die Stadtdarstellung ein Mittel zur selbstrefle-
schnitt, aus der Uberschau oder in Nahsicht,als  ren die venezianischen Bruderschaften durch ihre  xiven Befragung des Bildes.
Schema, Abbreviatur, Symbol oder mit groflem Amterstruktur und ihre Mitglieder Abbilder der
Detailreichtum. Sie stellen Stadte im Allgemei-  Republik; gleichzeitig gehorte ihnen iiber ihren
nen oder im Konkreten dar, mit kulturellen Be-  Immobilienbesitz ein Teil der Stadt. Die Stadt-
zugssystemen oder ohne. Sie ordnen Stiddte in  darstellungen in den Raumlichkeiten der Scuola STA DT DA R ST ELL U N G EN S IND

grofle zeitliche Dimensionen ein oder konstru-  di San Giovanni Evangelista sind vor diesem Hin- | M M E R A B S | C H T S V O |_ |_ S | E F O LG E N

ieren sie im Sinne einer Momenthaftigkeit. Sie tergrund evident gemachte Repradsentation eines

fokussieren Stadtanlage und Architektur oder ~ in Abgrenzung zur aristokratischen Regierung KONZEPTEN . SO WIE IHR GEGEN-
prasentieren Orte historischer Begebenheiten der Republik formulierten Machtanspruchs. Sie

oder alltiglichen Lebens. Sie kommentieren sind auch ein Beispiel dafiir, dass das konzeptu- STA N D, D l E STA D Tr KO N Z E PT U E I— |—
Stadte positiv oder kritisch mit einer religio- elle Moment von Stadtdarstellungen iiberaus rea- | ST E S G E H T A U C H U M D A S M E D I U M

sen, politischen, asthetischen oder abbildenden listisch maskiert werden kann.

Funktion. Macht ist aber nicht das einzige Konzept, das S E L B ST' D AS B | |_ D' D AS D U R C H
D \ Alle diese Bilder der Stadt sind keine transpa-  Stadtdarstellungen prigen kann. Vor allem noérd-

renten Durchblicke auf eine dahinterliegende Re-  lich der Alpen erleben realistische Stadtdarstel- DAS T H E M A STA D T A U F S E l N E E l G E N N
\\ alitdt, sondern opake Reprdsentationen, in die lungen im Reproduktionsmedium Druckgraphik S C H A FT E N U N D M O G |_| C H K E |'|' E N

Absichten und Wiinsche eingegangen sind. Sie  in der Frithen Neuzeit einen quantitativ drama-
haben Konzeptcharakter, so wie auch realen ur-  tischen Zuwachs. Serien von Holzschnitten oder H | N B E F RAG T Wl R D
banen Zentren immer Vorstellungen verschiede-  Kupferstichen zum Thema Stadt waren etwa
ner Art zugrunde liegen; Vorstellungen, die poli-  Hartmann Schedels »Weltchronik« von 1493 oder
tischer, administrativer und baulicher Natur sind. = Matthdaus Merians »Topographia Germaniae«

Venedig aus der Vogelperspektive: Die im Was-  von 1642-1654. Die Graphikfolgen entsprechen Apropos Fotografie und Film: Technisch gene-
ser der Lagune erbaute Stadt wird in ihrer Ge-  durchaus einem Reprdsentationsbediirfnis von  rierte Darstellungen liefern genauso wenig trans-
samtgestalt sichtbar, gleichzeitig nehmen wir  Landesfiirsten, Stadtregierungen und kulturellen parente Bilder der Stadt wie solche, die sich hand-
eine uniiberschaubare Vielzahl einzelner Gebdu-  Akteuren. Als ein iibergeordnetes Interesse ldsst =~ werklich-kiinstlerischer Herstellung verdanken.
de und Landmarken wahr, die in ihrer Individu-  sich aber auch ganz allgemein ein Bediirfnis nach ~ Der franzdsische Fotograf Eugéne Atget hilt um

erweiterten Kenntnissen von der Welt — hier kon- 1900 in seinen Lichtbildern die durchgreifenden
zentriert auf die 6konomisch so wichtigen Stidte  baulichen und gesellschaftlichen Veranderungen

EINE KURZE GESCHICHTE DER
STADTDARSTELLUNGEN

CLAUDIA HATTENDORFF

B | L D E R D E R ST A DT S | N D - annehmen. Wissen ist also ein weiteres starkes der Stadt Paris fest. Die US-amerikanische Foto-
Motiv, um Bilder der Stadt anzufertigen. grafin Berenice Abbott unternimmt in der ersten

K E | N E T R A N S PA R E N T E N D U R C H - Halfte des 20. Jahrhundert Analoges fiir die Stadt
EIN THEMA BEFRAGT DAS MEDIUM: New York. Ziel beider ist also die Dokumentation.

B Ll C KE AU F El N EDAH l NTE R DIE BILDHAFTIGKEIT DER STADT Das heif3t aber nichts anderes, als dass auch At-
LIEGENDE REALIT AT' SONDERN Immer wieder Venedig. Im 18. Jahrhundert wer-  get und Abbott einem Konzept folgen. Noch deut-
. den gemalte Veduten der Serenissima, etwa sol-  licher zeigt sich der konzeptuelle Charakter an-

O PA K E R E P R A S E N TAT' O N E N . che von der Hand Giovanni Antonio Canals, ge-  hand digitaler Fotografien, welche die Megastddte

nannt Canaletto, zu begehrten Sammlerstiicken.  des spéten 20. und des frithen 21. Jahrhunderts
Auch sie sind Wissensspeicher, doch verdanken durch die Montage endloser Wiederholungs-

alitdt erkennbar sind. All das zeigt uns ein aus sich solche realistischen Stadtansichten von Ve-  strukturen ins Bild setzen.
mehreren Einzeldrucken zusammengesetzter, nedig in quantitativer Hinsicht vor allem einer Am vorlaufigen Ende einer Geschichte der
grofformatiger Holzschnitt von Jacopo de’ Bar-  Frithform des Tourismus, der Grand Tour oder  Stadtdarstellungen angekommen, ldsst sich daher
bari aus dem Jahre 1500. Die Darstellung ist ent-  Kavalierstour, die Angehdrige des Adels und spda-  mit Fug und Recht sagen: Stadtdarstellungen sind
schieden in der Realitit grundiert, doch wohnt  ter auch des gehobenen Biirgertums zu Bildungs-  immer absichtsvoll. Sie folgen Konzepten, so wie
ihr zugleich ein stark konzeptuelles Moment inne. ~ zwecken unter anderem nach Italien unterneh-  ihr Gegenstand, die Stadt, konzeptuell ist. Es geht
Schon die Obersicht folgt einer abstrakten Idee, men. In qualitativer Hinsicht wird der fremde um Wissen und Macht, um Tourismus oder Do-
denn eine totale Uberschau war in Ermangelung  Blick auf Venedig durch die Novitit der gewdhl-  kumentation. Es geht auch um das Medium selbst,
von Fluggerdaten um 1500 von keiner Stelle aus zu ~ ten Ansichten, durch eine Darstellung atmosphéd-  das Bild, das durch das Thema Stadt auf seine Ei-
24 25 gewinnen, sie war nur zu denken. Der Einbezug  rischer Lichtwirkung und durch den Detailreich-  genschaften und Moglichkeiten hin befragt wird.
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STADT

L 2 4

RISCHE STADTSPAZIERGANGE

NIKLAS GLIESMANN

Die heutige Form der Stadt ist in vielerlei Hin-
sicht ein komplexes Gebilde. AuRere Wahr-
nehmung erfasst Gebdude, Bahnhofe, Stralen,
Wege und offene Rdume, die als offensichtli-
che Grundbausteine erkannt werden und uns
als Elemente vertraut sind. Plitze bilden Frei-
flichen und 6ffnen Wege; vielfiltige Formen der
Bebauung und gestaltete Volumina der Archi-
tektur sind uns Anker der Orientierung sowie
der Wegentscheidungen. Stadt kennt Zentrum
und Peripherie sowie das ausfiihrliche Dazwi-
schen, das man begehen kann. In Metropolriu-
men wie dem Ruhrgebiet sind »die Stadt« und
die ihr eingeschriebenen Grenzen heute kaum
mehr zu erkennen. Zur Stadt gehort aber eben-
so die Bevolkerung, die sich dort aufhalt, dar-
in lebt und alles gestaltet. Sich eine Stadt nicht
als von Menschen gemacht und gepragt vorzu-
stellen, ist unmoglich. Das gilt fiir die heuti-
ge Stadt genauso wie fiir den historischen Ort
und auch fiir die Uberlegungen zu vergangenen

Einschreibungen und Zeitschichtungen.

Der Ortswechsel ist unserem tédglichen Bewe-
gen vertraut, wenn es immer wieder gilt, den ei-
genen Ort der Wohnung zu verlassen und ein Ziel
aufzusuchen. Und das ist es auch, was man in der
Corona-Zeit so schmerzlich vermisst. Man macht
sich in aller Regel nicht intentionslos auf den Weg,
da meist ein spezifischer Grund besteht; nicht sel-
ten fithrt der Weg zur Arbeitsstétte. Der Wechsel
zwischen den beiden Orten fiihrt an Stellen vor-
bei, die bald schon vertraut geworden sind. Eine
mehrschichtige innere Wahrnehmung pragt sich
aus, und es verkniipfen sich gesammelte Eindrii-
cke. Diese werden vergessen, aber kehren manch-
mal auch als Erinnerungen zuriick, wenn man
zum Ort zuriickkehrt. Erlebnisse, Beobachtun-
gen und auch Konflikte werden darin integrier-
bar. Vorwissen spaziert bald mit, die personliche
Kartierung der Stadt geschieht.

Die Bildwelten der Stadt sind die ersten Pro-
dukte der Fotograf:innen, die das neue Medium
in seinen frithen Jahren im 19. Jahrhundert als
Motiv hervorbrachte. Nicht wenige Fotograf:in-
nen, die die Stadt zu ihrem Motiv erklart haben,
haben das Bild ihrer Stadt aufgenommen und de-
ren Selbstdarstellung damit nachhaltig gepragt
und festgelegt. Dabei haben sie dennoch nur ei-
nen Augenblick der langen Stadtgeschichte in den
Mittelpunkt des Interesses und des Abbildens rii-
cken kénnen. Die Bilder sind zur Uberlieferung

BARBARA WELZEL

EDITORIAL: AUF DER
SUCHE NACH BILDERN
DER (UN)SICHTBAREN

SEITE 25

EINE KURZE

von Momenterzdhlungen geworden und resul-
tieren aus vielen vernetzten Eindriicken: ihrer
Urheber:innen, aber auch der unsichtbaren Ge-
stalter:innen der Stadt. Sie entstehen aus kon-
densierter Wahrnehmung und gesittigt mit bio-
grafischen Hintergriinden, die iiber Wege des
Beobachtens berichten. Louis Daguerre fotogra-
fierte die Boulevards; die Wanderungen durch Pa-
ris pragten die Fotografien Eugene Atgets. Wolf-
gang Weber untersuchte in den 1920er Jahren das
alte Barcelona, wiahrend Albert Renger-Patzsch
in diesen Jahren das industrielle Essen entdeck-
te. Die Momentaufnahmen der Stadt und ihrer
Bewohner:innen im Zweiten Weltkrieg begeg-
nen uns bei Lee Miller, der sich stets bewegen-
den Kriegsberichterstatterin. William Eggleston

DIE BILDWELTEN DER STADT SIND DIE
ERSTEN PRODUKTE DER FOTOGRAF:INNEN,
DIE DAS NEUE MEDIUM IN SEINEN
FRUHEN JAHREN IM 19. JAHRHUNDERT ALS
MOTIV HERVORBRACHTE.

interessierten die Offentlichen Konsum- und se-
parierten Wohnorte der amerikanischen Mittel-
schicht, Joel Meyerowitz unternahm in New York
die schier verzweifelte Dokumentation der unbe-
greifbaren Zerstorung 9/11, und Francesca Wood-
man studierte die Existenz des Menschen und
seine Vorstellungen iiber sich selbst in seinen en-
gen urbanen Rdumen. Das Abbildwerte entde-
cken die Fotograf:innen im Vorbeiziehenden, in
dem in der Nahe Greifbaren: in Architekturen
und Orten, Monumenten, Artefakten, Menschen
und gesellschaftliche Situationen. Sichtbares und
unsichtbar Gelassenes bekommen gleichermafien
einen Wert.

Man kann beim Spaziergang aber auch an un-
erwartete Orte gelangen, zu denen noch kei-
ne vorauseilende Vorstellung hinfiihren konn-
te und deren Entdeckung spontan herausfordert.
Die Verschlossenheit, die in das Uberraschungs—
moment der Entdeckung iibergehen kann, iibt
dann unter Umstdnden eine besondere Faszina-
tion aus, die sich in einem »Mehr-wissen-wol-
len« beschreiben ldsst. Es ldsst uns hastig iiber
dort stattgefundene und berichtenswerte Ereig-
nisse spekulieren sowie vergangene ortsgebun-
dene Handlungen oder alte, getilgte visuelle Ein-
driicke imaginieren. Wir haben sehr sicher eine
Ahnung, dass es zuvor Anderes dort gegeben ha-
ben muss; dass Anderes passiert ist, wo wir heute
aktuell stehen. Dieser Annahme zu folgen, spornt
das Stadtspazieren an.

Die fotografische Aufgabe, Ansichten der ei-
genen Stadt — in diesem Falle der Studienstadt —
zu schaffen, liefd sich mit dem kunsthistorischen
Stadtspaziergang kombinieren, unter dem Motto:
Sehen braucht Anreiz und Ubung. Der Stadtspa-
ziergang begriindet sich im »Mehr-wissen-diir-
fen«. Von »Aussichtspunkten« aus spricht man
iiber die Schichtungen der Stadt, ihre Gestalt und
angelagerte Narrative. Diverse wortgebundene
Erzdhlungen iiber Materielle Kultur, Vergangen-
heit, Biografie und Zeitgenossenschaft. Sie kon-
nen schon wihrend des Stadtspaziergangs mit
visuellen fotografischen Antworten auf die Ge-
sprachsinhalte in den Austausch treten.

Ein Stadtspaziergang, wie der in diesem Stadt-
ansichten-Projekt durchgefiihrte zur Kunst der
1950er Jahre, legt eine Route fest, die sich vorge-
nommen hat, eine andere Zeit als die eigene sicht-
bar zu machen. Da sind die nicht selten grofien
und eindrucksvollen alten Gebaude, die noch ge-
nutzte Orte unserer gegenwdrtigen Lebenswelt
sind und uns als eigene Zeitzeugen oft erst nach
Hinweis auffallen. Nimmt man sie wahr und kon-
trastiert ihre Objektbiografie zu unserer eige-
nen Lebenszeit — und das bedeutet fiir die meis-
ten Studierenden die vergangenen 20-25 Jahre
und auch fiir den Autor dieses Textes nur wenig

CLAUDIA HATTENDORFF

GESCHICHTE DER
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ANDREAS ZEISING

DER NETZE

mehr —, dann ladsst sich damit eine Momentauf-
nahme der als zunehmend weiter weg empfunde-
nen Nachkriegszeit erzdhlend in den Blick neh-
men. In den Grofistidten Nordrhein-Westfalens
und Hessens wachsen diese Gebdaude nach 1945
als Kraftanstrengung aus den Ruinen und stel-
len als Orte das Offentliche und private Leben
oft erst wieder her. Wir wiirden in den Archiven
und Bibliotheken unserer Stadte leicht die origi-
ndre erste fotografische Abbildung, die organisa-
torischen und technischen Aufzeichnungen und
die behordlichen Genehmigungsverfahren die-
ser Gebaude finden kénnen. Sie sind auf mehre-
ren Ebenen augenfillig, und im Fokussieren auf
den damaligen Moment versteht man gut, dass
die neuen Gebdude der 1950er Jahre die Gesell-
schaft zur Vergangenheit abgrenzen sollten. Bis-
weilen verdeckten sie aktiv geplant eine lokale
Vorgeschichte. Ihre Kunst am Bau, ihre Innenaus-
stattung oder die Parkanlagen helfen, 6ffentliches
Leben neu zu begriinden und zu ordnen. Auch die
Denk- und Mahnmaler in den Stiddten berichten
von Aussageabsichten und giangigen Erzdhlwei-
sen, von damaligen Moglichkeiten und Verhinde-
rungen. Die Ortsgeschichte, der Entstehungskon-
text, die Gestaltungslosungen und der vollzogene
Weg durch die Zeit bis zum Augenblick des Be-
suchs der Stadtspazierginger:innen heute, kon-
nen in den Fokus einer heutigen Erkundung hin-
eintreten.

Ebenso ldsst sich aber auch ein Stadtspazier-
gang erfinden, der fiir die stidtischen Verluststel-
len und Verdnderungen sensibilisiert. Dabei fallt
besonders auf, dass die Stadt ein sich immer wie-
der wandelnder Ort ist, der, einem Palimpsest
gleich, durch passive Alterung oder aktive Sinn-
verdnderungen wieder Teile von sich selbst preis-
geben muss und dann an diesen Stellen oft un-

ES FALLT BESONDERS AUF, DASS
DIE STADT EIN SICH IMMER
WIEDER WANDELNDER ORT IST, DER,
EINEM PALIMPSEST GLEICH,
DURCH PASSIVE ALTERUNG ODER
AKTIVE SINNVERANDERUNGEN
WIEDER TEILE VON SICH SELBST
PREISGEBEN MUSS UND DANN AN
DIESEN STELLEN OFT UNMITTELBAR

UBERSCHRIEBEN WIRD.

mittelbar iiberschrieben wird. Verschwundene
Friedhofe, Bunker und Stadtmauern, in die neue
Pflasterung als Hinweis eingearbeitete Grundris-
se sowie Straflenbenennungen erlauben es uns,
erzdhlwerte Spuren zu finden und die Form der
Spuren auch als visuelle Herausforderung zu be-
greifen. Damit konnen der Verlust und der Er-
halt des Verlorenen im Gedichtnis eine gestal-
tende Auseinandersetzung begriinden, gleichsam
imaginative Aussichtspunkte auf vergangene Zeit
setzen und auch hier den forschenden fotografi-
schen Zugang in Dialog bringen.

Eine Stadt zu erschlielen und zu verste-
hen, erfordert Einsatz und Zeit. Die entstehen-
den Bildaufnahmen sind einzelne Motive, bilden
Serienzusammenhinge und dann ganze Bilder-
sammlungen und zuletzt einen Kanon dessen,
was unser Bild dieser Stadt aktuell zu sein scheint.
Es ergibt sich ein gedankliches Raster, in das wir
die Stadt einschreiben und sie denken mochten.
Orte zu Quellen der Geschichte der Stadt werden
zu lassen, kann in einem fotografischen Projekt
wie den »Stadtansichten« das lohnende Spielfeld
einer mitarbeitenden Kunstgeschichte sein, die
sich auch als Uberlieferungserzihlerin des Ererb-
ten verstehen mochte.

PSYCHO(GEO)GRAFIE
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»Gieflen engte mich irgendwann ein.
Ich musste raus.« OTTO L.

Gl — ASYA EVCIL »YOU.ME. AND OTTO.«
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»Irgendwann reifte in mir der Entschluss auszuwandern.
Der Hauptgrund war die Abenteuerlust in mir.« OTTO L.

»See you later, but not in the
funny papers« OTTO L.
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E-—-":_. e g = T | Giefien, den 15.10.2020
| "] il - - - I,
(] —— | e Arztlicher Befund: Langzeit Diagnostik
g e sl T ol WO e B
— : | Gleflen Hessen, gegrindet 1152
i - derzeit 72,56 km®, 83,802 Einwohner

stationdir untersucht vom 01.04.2020 bis 30.09. 2020

Sehr geehrte Frau Kellegin, sehr geehrter Herr Kollege,

wir berichten iber den Verbleib des oben genannten Objektes Giefen.

Diagnosan:

Motus [ Bewegung ]

Oblectamen[ Zerstreuung)

Fompitum[Kreuzung ]

Ratio[Baziehung]

Congressus| Begegnung |

weltere Diagnosen:

-Pandemic-

Therapio:

Temporire Observansz

Procodora:

Gielen wird gebeten sich zur Kontrolle weiterhin zur Verfiigung zu stellen.

Wir bitten um Weiterfithrung der oralen Diskussion des aktuellen Zustands bis
einschlieflich 31.12.2020.

Es folgen Dokumentation der Laborwerte und Aufnahmen von betroffenen
Bereichen.
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Als in den vergangenen Januartagen 2021 in
Deutschland die »15 Kilometer-Regel« im
Kampf gegen die Pandemie ins Gesprdach ge-
bracht wurde, klang das bei oberflichlichem
Hinhoren wie die Instruktion zu einem prome-
nadologischen Experiment: Lokalisiere auf dem
Stadtplan deinen Lebensmittelpunkt, ziehe mit-
hilfe eines Zirkels eine Kreislinie mit dem be-
sagten Radius. Mache dich anschlieffend auf
den Weg, um die geografische Grenze des dir
zugestandenen sozialen Aktionsradius in der
Realitdt abzuschreiten und vor Ort zu erkun-
den, wobei alle Unwégbarkeiten und vorgefun-
denen Obstruktionen, so gut es geht, zu iiber-
winden sind. Der franzdsische Schriftsteller
Guy Debord hitte vielleicht von der Inbesitz-
nahme des sozialen Raums und der menschli-
chen Umwelt gesprochen, die sich in adminis-
trativen Regularien ins Abstrakt-Gedankliche
zu verfliichtigen droht. Wieviel Offentlichkeit
steht uns zu? Wer bestimmt dariiber, wie und
wo wir uns bewegen? In der Konfrontation von
gouvernementaler Setzung und Realitit »de-
maskiert« sich sozusagen das Politische des 6f-

fentlichen Raumes.

Seit Lettristen und Situationisten in den 1960er
Jahren das Urbane als Aktionsfeld entdeckten, ha-
ben StadtforscherInnen, KiinstlerInnen und Urba-
nistInnen mit solchen performativen Methoden
und Erkundungen auf die Diskrepanzen zwi-
schen subjektiv erlebter Raumerfahrung und sei-
ner auktorialen Zuweisung, Kartierung und Ver-
waltung aufmerksam gemacht. Die von Debord
ersonnene Praxis der dérive, also des spieleri-
schen Sich-Treiben-Lassens im stddtischen Ge-
triebe, wird seit langem von PromenadologInnen
in vielfaltiger Weise aufgegriffen und fortgefiihrt,
um planerische Rationalitit und aktive Lebens-
praxis miteinander abzugleichen. Im erwartungs-
losen und dem Zufall preisgegebenen Umgang
wird nicht nur der in der alltdglichen Routine
verschwundene Raum wieder sichtbar. Vielmehr
konnen auch die Vorgaben, Einschrankungen und
Normen seiner Benutzung zum Gegenstand der
kritischen Wahrnehmung werden.

WIEVIEL OFFENTLICHKEIT STEHT
UNS ZU? WER BESTIMMT DARUBER,

WIE UN
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D WO WIR UNS BEWEGEN?

Die Maflinahmen zur Einddmmung von CovID-
19 haben unseren Umgang mit der Stadt zuletzt
einschneidend verdndert. Durch ein nie gekann-
tes Mafl an Einschrankung und Regulierung kam
das offentliche urbane Leben weitgehend zum
Stillstand. Dass dystopische Begriffe wie Aus-
gangssperre, Quarantine, Kontaktnachverfolgung
und Betretungsverbot im letzten Jahr zum geldu-
figen Vokabular wurden, ist das Eine. Angste und
wiitende Proteste von BiirgerInnen, die um ihre
Freiheitsrechte fiirchteten, das Andere. Wo im-
mer man sich positioniert, ist es doch nicht zu

DER (UN)SICHTBAREN

ignorieren, dass unser Verhaltnis zum offentli-
chen Raum und zum urbanen Miteinander auf
unerwartete Weise wieder in den Fokus geriickt
sind. Welche psychosozialen Folgen Abschottung
und social distancing hinterlassen werden, aber
auch, welche lingst vorhandenen sozialen Griaben
noch vertieft wurden, ist nicht abzusehen.

WIE FUNKTIONIERT DER OFFENTLICHE
RAUM ALS MATRIX DES SOZIALEN? WAS
HAT SICH IM LOCKDOWN VERANDERT?

Vorerst hat die stay-at-home order dafiir gesorgt,
dass die dérive sich ginzlich in die Geografie der
digitalen Netze verlagert hat. Nicht nur der sozi-
ale Alltag, auch die Freizeit ist in den digitalen
Raum verlegt. Wer Stunden verbringt, sich im In-
ternet treiben zu lassen, kennt die Erfahrung der
Drift im ortlosen Raum der Informationsstrome.
Nur die Browserchronik vermag zuweilen noch
Aufschluss dariiber zu geben, auf welche Weise
man seine Zeit eigentlich verbracht hat. Uber das
mentale und emotionale Erleben verrit sie nichts.
Die Psycho(geo)grafie des digitalen Umherstrei-
fens betreiben derweil andere, namlich die Da-
tensammler der Internet-Groflkonzerne, die im
Hintergrund jeden Mausklick und jedes digitale
Verweilen registrieren, auswerten und algorith-
misch zum Zwecke des vorausschauenden custo-
mer targeting kartieren. Welche weitreichenden
Einblicke in das Innenleben das psychographic pro-
filing erdffnet, erfihrt jeder, der sich schon ein-
mal liber personalisierte Werbung gewundert hat,
die Bediirfnisse zu triggern sucht, von denen man
noch gar nichts wusste.

Und das alles ist womoglich erst der Anfang.
Wenn Walter Grasskamp in den 199oer Jahren
von der »Benutzeroberfliche der Stadt« sprach,
war das nicht mehr als eine Metapher. Heute sind
wir Zeugen, wie sich die digitale Sphire in alle
Ebenen des Urbanen als Steuerungs- und Opti-
mierungsinstrument einschreibt. Das Konzept
der smart city, in der Dinge wie Verkehrsstrome,
Emissionen und die Nutzung offentlicher Res-
sourcen durch die BewohnerInnen permanent re-
gistriert und digital gesteuert werden, wird tech-
nisch in derart hohem Tempo realisiert, dass eine
wissenschaftliche Stadtforschung kaum nach-
kommt, die politischen, emotionalen und sozia-
len Effekte dieser digitalen Vernetzung, Lenkung
und Regulierung kritisch zu hinterfragen. Intelli-
gentes Monitoring ermoglicht es schon jetzt, den
Strom- und Energieverbrauch privater Einzel-
haushalte flichendeckend zu erfassen. Hinter all
dem steht die verstorende Vision eines jederzeit
voraussehbaren, storungsfreien und effizienten
Managements sozialer Ereignisse. Derweil las-
sen die allermeisten von uns sich ohnehin beden-
kenlos tracken: Zu Beginn der Corona-Krise war
es der Google-Konzern, der durch die massenhaf-
te Auswertung von Handy-Daten in Echtzeit zei-
gen konnte, wie und wo sich der 6ffentliche Raum
entvolkerte. Die Gesellschaft des Spektakels war
nichts dagegen.

Angesichts dieser digitalen Totaldurchleuch-
tung scheint der situationistische Appell nach Er-
kundung der urbanen Realitdt und Wiederaneig-
nung der analogen Offentlichkeit aktueller denn
je. An der Technischen Universitidt Dortmund ha-
ben wir es im Wintersemester 2020/21, mitten
in der Corona-Krise, in einer Seminarveranstal-
tung zum Thema Psychogeografie versucht — mit
unerwartetem Resultat. Angesichts der weit-
reichenden Schlieffung des Universititscampus
waren die Studierenden aufgefordert, auf eige-
ne Faust in Vor-Ort-Erkundungen den Dortmun-
der Stadtraum (wieder) zu entdecken. Entlang der
Stadtbahnlinie U42, die auf der Nord-Siidachse
das Dortmunder Stadtgebiet durchquert, galt es,
eine einzelne Station zum Ausgangspunkt einer
Forschung in Bewegung zu machen, zum Tauch-
gang in die urbane Wirklichkeit, um mentale Kar-
tierungen zu erstellen, die dsthetisch offenlegen

STADTDARSTELLUNGEN

sollten, was sich im Urbanen abspielt. Wie funk-
tioniert der offentliche Raum als Matrix des So-
zialen? Was hat sich im Lockdown verdndert?
Psychogeografie bezeichnet einen Prozess der Re-
flexion: in der dsthetischen Erfahrung den urba-
nen Raum als gestaltete Umwelt wahrzunehmen,
die das Soziale organisiert und die Lebenspraxis
pragt. Den Ort nicht zu kennen, konnte dabei so-
gar von Vorteil sein, nimmt doch der arglose und
erstmalige Blick auf Anhieb vieles wahr, was sich
dem routinierten Gebrauch entzieht.

Die pandemische Entwicklung machte dem Ex-
periment einen Strich durch die Rechnung, noch
bevor es richtig Fahrt aufgenommen hatte. An-
gesichts bestdndig steigender Infektionszahlen
schien es bald kaum mehr angebracht, Studie-
rende zu Spaziergingen in der Offentlichkeit zu
ermuntern. Die im Herbst 2020 erlassenen Kon-
taktbeschrankungen taten ein Ubriges. Das Pro-
jekt U42 drohte zu scheitern. Doch es kam anders.
Die beteiligten Studierenden machten aus der Not
eine Tugend. Wer nicht vor Ort sein wollte oder
konnte, nutzte die Kapazititen digitaler Vernet-
zung von Realraum und virtuellem Raum fiir sei-
ne Recherche. Erstaunlich, wie liickenlos die Er-
kundung des urbanen Raums auch mit Hilfe von
Webcams, Google Maps und Street View moglich
ist, welche Perspektiven auf die Stadt sich aus
dem Arsenal der Bilder gewinnen ldsst, das sich
in sozialen Netzwerken auftiirmt, und welche
Eindriicke das vermittelt, was an Beobachtungen,
Bewertungen und Rezensionen in den User-Kom-
mentaren und Statistiken bei Google hinterlegt
ist. Selbst die Stof3zeiten des Kiosks um die Ecke
lassen sich hier umstandslos erfragen. Sammeln
und auswerten also, was andere an Daten hinter-
lassen. Warum dies den Algorithmen der Konzer-
ne iiberlassen?

BEI ALLER PANDEMIE-
BEDINGTEN ABSURDITAT,
WARF DIE PSYCHOGEO-
GRAFIE DER NETZE EINEN
BLICK AUF DIE SELTSAME

VERFASSTHEIT UNSER
DIGITALEN EXISTENZ -
MIT DER WIR UNS INDES

WOMOGLICH NOCH
NICHT VOLLIG ABFINDEN
SOLLTEN.

Die Ergebnisse der Studierenden, denen an die-
ser Stelle herzlich gedankt sei, waren nicht nur
iiberaus vielfdltig und fantasievoll, sondern vor al-
lem aufschlussreich im Hinblick auf unseren Um-
gang mit dem Raum. Wahrend einige die Wirk-
lichkeit durch die Fenster ihrer Betriebssysteme
in den Blick fassten, nutzen andere GPs, um ihre
Bewegungsmuster im Realraum kartografisch
aufzuzeichnen. Vor Ort entstandene Fotografien
wurden digital verfremdet, solche aus dem Inter-
net hingegen in Handzeichnungen tibersetzt. Das
alles zeigte in der Zusammenschau, wie nahtlos
heute die Erfahrung realer Riume und deren vir-
tuelle Reprdsentation ineinandergreift. Bei aller
pandemiebedingten Absurditit, warf die Psycho-
geografie der Netze einen Blick auf die seltsame
Verfasstheit unserer digitalen Existenz — mit der
wir uns indes womoglich noch nicht véllig abfin-
den sollten.

Wie wirklich ist die Wirklichkeit eigentlich
noch? Wenn in den »Stadtansichten«, wie sie
hier dokumentiert sind, nach wie vor der »rea-
le« Raum den Gegenstand der Recherche bildet,
steckt darin auch ein Stiickchen Dissidenz. Sel-
ten gab es mehr Anlass, sich das urbane Leben zu-
riick zu erobern.

KUNSTHISTORISCHE
STADTSPAZIERGANGE
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